12 encuentros

Diari de Tarragona
Dissabte, 29 de maig de 2010

Los limites del arte

POR DOLORES ACEBAL

Hastael préximo1deagosto pue-
devisitarse enlaFundaci6é Anto-
ni Tapies de Barcelonauna mues-
tra dedicada a los llamados ‘tra-
bajos del estudio’ de la artista
estadounidense, nacida en Ale-
mania, Eva Hesse.

Cuando Hesse murid abrup-
tamente enmayode1970, contan
solo34afiosdeedad,dejéuntaller
repletode obras. Muchasdeellas,
pequefios objetos aparentemen-
te inacabados que venian a for-
mar una especie de ‘coleccién en
miniatura’desuarte, enpalabras
de Briony Fer, comisaria de la
muestrajunto a Barry Rosen.

Estas piezas menudas han ge-
nerado no pocos debates en tor-
no a sudenominacién. La critica
LucyLippard,amiga personalde
laartista, hallegado areferirsea
ellas como ‘estudios’, ‘modelos’,
‘piezas de prueba’, o ‘prototipos’.

Mientras Sol LeWitt, otro de sus
intimos colegas, habla de ‘peque-
flos experimentos’, ‘restos del es-
tudio’ o ‘piezas inacabadas - sin
definir’. Loqueenelfondoviene
a evidenciar tal despliegue eti-
moldgico eslapermeabilidad de
la frontera que se interpone en-
tre aquello que podria ser arte y
aquello que podriano serlo.
Briony Fer reflexiona al res-
pecto en el catalogo y opta por
acufiar el término ‘trabajos del
estudio’. Categoria eldstica que
le permite, porunlado, situarlos
amedio caminoentre el esbozoy
elobjeto escultdrico, y, por otro,
huirdela causalidad delosrelatos
modernos paralos cuales semejan-
tes entes no tendrian valor por si
mismos, sinosolocomoestadiopre-
vio de algo superior que va a ser
ejecutado. Los llamemos como
los1llamemos, estos cuerpos me-
noresy esquivos adquieren una
presencia enigmatica desde su
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clausura en las vitrinas del mu-
seo.

Eva Hesse ha pasado ala his-
toria, sobre todo, por sus escul-
turas de grandes dimensiones y
materiales alternativos (comoel
latex, la fibra de vidrio, la cera o
latela metdlica) con las que con-
tribuyé aampliar,enladécadade
los sesenta, las fronteras del ar-

te. Por eso resulta interesante
asistir en esta ocasién alamues-
traqueretne por primeravezuna
seleccion de 50 de sus trabajos
menos conocidos.

Como en su produccién ‘ma-
yor’,aqui también, el cardcter re-
sidual seapoderadelaescena. Mo-
delando con latex, estopilla, cin-
taadhesiva, goma, papel maché,

Tate, culturaindependientey
otros antagonismos

POR CRISTINA GARRIDO

Elpasado 12 de Mayo, la Tate Mo-
dern cumplié10afios. Elmuseo
abrid sus puertasen el 2000, to-
mando como espacio el edificio
de unaantigua central eléctrica
situadaalaorilladelrio Tamesis,
en Londres. Este nacié con ani-
mo dealbergar, conservar y mos-
trar las obras de arte moderno
de la coleccidn Tate, y a su vez,
con el objetivo de acercar esta
rama del arte a todos los publi-
cos.

Para alcanzar sus objetivos,
lainstituciénhadesarrollado du-
rante estos 10 afios una fuerte
estrategia de comercializacion
de la ‘alta cultura’, consiguien-
doasique mésde 45millones de
visitantes hayan pasado por sus
salas. Su apertura fue, ademas,
un punto clave en la regenera-
cién del barrio de Southwark, el
cual pasaba por un proceso de
desindustrializacién. Totalmen-
te gentrificada, el 4rea recoge
hoyungrannimerodeatraccio-
nes turisticas como el British
Film Institute, o Borough Market.
Estos son algunos de los facto-
res que han convertido a Tate
-junto a otras marcas como
Guggenheim-enunodelos prin-
cipales iconos del capitalismo
cultural.

Para el 10° aniversario de la
institucidn, el espafiol Vicente
Todoli -actual director del mu-
seo, que abandonard su cargoa
finales del 2010- decidié apostar
por una celebracién a lo ‘inde-
pendiente’, acogiendo No Sou/
For Sale. A festival of indepen-
dents (Niun alma enventa. Un
festival de independientes). En
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forma de feria no comercial, es-
te evento funciona como plata-
forma para organizacionesde to-
doelmundo que operan de algu-
namaneraalmargendelmundo
tradicional del arte.

No Soul For Sale celebré su
primera edicion el afio pasado
en Nueva York, y ha tomado es-
teafiounas dimensiones mucho
masgrandes,acogiendohasta7o
entidades. Sus comisarios, Mau-
rizio Cattelan, Cecilia Alemani,
y Massimiliano Gionni han dis-
tribuido el espacio por cuadri-
culas. Cadaorganizaciéninvita-
da tenia un cuadro asignado, y
podia distribuirlo y decorarlo a
su gusto. Esto daba un aire muy
desenfadadoal evento,yaunque
fue agradable porque invitabaa
la festividad, generd dificulta-
desalahorade explorarloen pro-
fundidad.

Entre los stands de esta edi-
cién podian servistos colectivos
como e-flux (organizacién ber-
linesa dedicada a la difusién de
informacién sobre elmundodel
arte); Lucie Fontaine (una bo-
hemia empleadora del arte que
representaalosartistasjovenes
enItalia); Not AnAlternative (un
centro neoyorquino que inves-
tigasobrearte, politica,ynuevas
tecnologias); 98 Weeks Research
Project (un proyecto de investi-
gaciénbasado en Beirut); Capa-
cete Entretainment (una resi-
denciadeinvestigaciénenRiode
Janeiro paraartistas, comisarios
y criticos del campo visual);
no.w.here (organizacién londi-
nense sinanimode lucroquein-
vestigala produccién contempo-
rénea de imagen en movimien-
to); ymuchos més, como Rizhome
(NuevaYork), Filipa Oliveriay Mi-

guel Amado (Lisboa), San Art (Ho
ChiMinh City), White Columns
(Nueva York), Sala Manca/ Ma-
muta (Jerusalén), PiST/// (Es-
tambul), ArtHub Asia; o Casa
Tres Patios (Medellin) entre otros.

Launicaorganizaciénconba-
se en Espafia que presenté en la
muestra fue Latitudes, una ofi-
cina curatorial -como ellos mis-
mosladefinen-formadapor Ma-
riana Cdnepa Luna y Max An-
drews. Los comisarios, que ya
participaron elaiio pasadoenel
festival, presentaron enestaedi-
ciénaMartiAnson. Elartista (na-
cidoyconresidenciaen Matard)
colaboréaportando suproyecto
Mataro Chauffeur Service,enel
que éste registrd legalmente su
propia empresa de taxis, y ofre-
ciéunserviciode chauffeuralos
comisarios, llevandolos desde
Barcelona a Londres, y de Lon-

cuerda,alambre oalgodén, laar-
tista consigue unas formas orga-
nicasy corpdreas, situadas entre
lafiguraciénylo informe. El pa-
sodel tiempohadepositadouna
patinadeabyecciénsobrelas tex-
turas precarias delos materiales,
evidenciando con ellolofragilde
su condicién.
Lamuestraocupadosplantas
de la recientemente reformada
Fundaci6 Tapies. Enlagran sala
central se exhiben cincovitrinas
de considerables dimensiones,
que contienen41objetos, mientras
delas paredescuelgan 6 obrases-
cultdricas. Los materiales docu-
mentales (2 peliculas,unacrono-
logfailustradadelaartista,docu-
mentos personales digitalizados
y bibliografia) han sido destina-
dosalaterceraplanta.
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dres a Barcelona. Con este pro-
yecto, Anson daba a pensar so-
bre el rol camalednico del artis-
ta,ysobreelintercambiodeser-
vicios que se daentre diferentes
agentesdentrodelaindustriadel
arte.

Elfestival es una gran inicia-
tiva, y tuvo un gran nimero de
visitantes. Al estar dealgunama-
nera al margen del mercado ofi-
cial, este tipo de organizaciones
tiene libertad para experimen-
tar en tematicas, en formas de
produccién,yparamoverseam-
pliamente entre disciplinasoro-
les. Esto los convierte ennticleos
esenciales paralaproducciéndel
arte y el pensamiento contem-
poraneos, por eso esimportante
que se dena conocer.

Sinembargo,laediciéndees-
teafio supuso también unagran
controversia debido a sulocali-
zacién. Tate esun simbolo capi-
talista porantonomasia,ydaque
pensar que haya querido alber-
gar un festival de cultura inde-
pendiente -algobastante inusual
en la programacién del museo.
Estosepuedeentender comoun
simpleintercambio deintereses,
estoes, las organizaciones se apro-
vecharon del capital simbdlico
delamarca Tate paradarseaco-
nocer, y Tate se apropi6 del dis-
cursoy el trabajo de éstos para
atraer a nuevos publicos. Pero
como suele pasar en las indus-
trias culturales, este intercam-
bio no fue totalmente justo, ya
que el museo no ofrecié ninglin
tipo de presupuesto a los colec-
tivosinvitados,y éstos tuvieron
que pagar billetes de avién, alo-
jamientoy materiales de sus pro-
piosbolsillos. Una estrategia muy
inteligente -ypoco ética- de cele-
brar alo grande su aniversario
delante dela crisis.
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